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LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

HEJ

En minniskas liv dr ett sandkorn i en sandstorm pé en bla prick en millise-
kund i evigheten i det odndliga. Ands ir en minniskas liv det enda hon har,
just hir och just nu. I dagens mitbara och instrumentella verklighet ér just
en manniska nagot flyktigt och férsumbart mellan diagram och variabler.

Liv nagot stapelbart.

I politiska beslut fastslas mojligheten for den enskilda individen att fa uttala

ordet frihet trotts att landets lagar i sin grund hivdar motsattsen. Men frihe-
ten dr geografisk och pappersbunden.

Konstens mojlighet att skapa méten 6ver tid och rum, att vixelverka mellan

verklighet och fantasi och skapa 6gonblick av bradsjup insikt dr nagot vi bor
sld vakt om.

Varmt vilkommen till Hierarchy of Needs.

Har du fragor infor ditt besok, tveka inte att hora av dig.

Med varma hélsningar

Erika Isaksson, informator
erika.isaksson@stadsteatern.goteborg.se
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LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

SCENKONSTEN OCH TEATERN

Teatern &r en av de 14 platser dér vi tillsammans som individer upplever ndgot som bara hander har och nu
och aldrig mer. Det finns varken pausknapp eller mdjlighet att & just exakt samma upplevelse igen.

Vi méter tillsammans och reflekterar individuellt. Teatern &r en plats dér vi kan mdta andras historier och
kanske dven fa syn pa oss sjdlva. | mtet med det okdnda kan vi vixa som ménniskor.

Teater har anvints till allt fran att proklamera religion till att utforska skorheten i
att vara ménniska i relation till andra. Som form har teatern tusentals &r pa nacken
och #r ett sitt att samtala om vir existens och tiden vi befinner oss i. An idag spelas
dramer som skrevs under antikens Grekland. Pjidser vid namn Oidipus eller Medea
tolkas om utifran den plats och tid skddespelet nu utspelas i.

Eftersom teater hidnder hir och nu tillsammans med publiken 4r du som publik
vildigt viktig. Just du far en roll i upplevelsen. Ett scenkonstverk i sig 4r en reflek-
tionsyta och konst dr det som hénder i spegelbilden du upplever nér du studsar dig
sjalv mot dess yta. En konstupplevelse #r subjektiv. Din upplevelse baseras pa dina
erfarenheter och associationer. Att uppleva konst, oavsett om det handlar om bild-
konst eller musik, scenkonst eller litteratur ér ett sétt for dig som ménniska att vixa.
Och kanske finns mojligheten att se och uppleva nigot du aldrig i din vildaste fan-
tasi hade kunnat forestilla dig.

Vad &r skillnaden mellan teater och film? :

Varféir skall en se teater?
Finns det en skillnad i hur en upplever saker om en gér det tillsammans med andra &n om en & sjalv?
Hur 4r det att vara publik p4 en teater, & det skillnad fran till exempel att ga pa hio?

~ ¥ooyud

BACKA TEATER

iyt GoteborgsStadsteater



LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

MEDVERKANDE

BACKA TEATER

V & & & & 4

01 Adel Darwish

02 Josefin Neldén
03 Rasmus Lindgren
04 Ramtin Parvaneh
05 Marcel Gomes
06 Aleksandra Jovic
07 Ali Ktit

08 Nermin Asheti
09 Iman Rasho

10 Alieksander Okbatsion

11 Yafet Melake

GoteborgsStadsteater






LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

INTERVJU MED ADEL DARWISH

Du ar 26 dr nu, ndr borjade du skriva pjaser?

Jag skrev min forsta pjds 2013 och dé var det en ldrare i Syrien som sa: "Du har talang, du ska skriva
mer.” S4 jag gick hem och ténkte att nu ska jag skrival Men allt jag skrev kiindes banalt och kly-
schigt. Nu har jag ldrt mig att jag méste vara mottaglig och vénta pa en idé som kommer till mig.
Jag skulle kunna sta och prata med kungen och om en idé skulle komma till mig skulle jag inda
inte vara dir, med kungen, jag skulle vara i min idé. Men om jag forsdker hdmta den sjilv, da

fungerar det inte.

Vad dr din drivkraft att skriva?
Jag skriver for att fa vara i en virld som jag aldrig har varit i, hort eller sett. For att fa skapa en helt
ny vérld. Det ér fascinerande! Jag brukar bli rddd att det aldrig ska héinda igen. Att jag aldrig mer

ska f4 en idé och fa uppleva den kinslan igen.

Beritta om den har pjisen, Hierarchy of needs, hur fick du idén till den?

Idén till den hér pjésen nér jag under min praktik satte upp en pjds pa Skara Skolscen. Under gen-
repet sd var det fel pa hogtalaren. Vi fick ringa teknikern som var i Uddevalla och vi pratade med
honom pa videolidnk. D4 fick jag en aha-upplevelse. Han var i Uddevalla men samtidigt i Skara.
Tank om jag kunde géra samma sak med mina kompisar i Syrien: Uddevalla — Skara, Syrien —

Sverige. De dr pd en teater, jag 4r pa en teater. Vi kan gora en forestéllning tillsammans!

Hur gick du till viga for att skriva den?

Det forsta problemet i min idé var: Hur ska publiken i Sverige f6rstd? Mina vénner pratar arabiska.
D4 kom jag pa att jag helt enkelt kunde skriva in i manus att de pratade svenska och att det kunde
bli en kul grej: "Kan ni svenska?” "Nej” "Men hur kommer det sig att ni pratar svenska nu?” "Det
stod i manus.” Det gér att leka med. Det blir en forstarkning av en kinsla av att det hander sam-
tidigt som det har hint och det blir en forvirring i vad som 4r pa riktigt.

Jag ville skapa négot dromskt och overkligt dér allt #4r dnd4 logiskt. Sa borjade jag samla alla hin-
der jag sig och 16sa problemen for att pa sa sétt bygga en berittelse. Sjdlva manuset skrev jag pa

arabiska under varen 2017 och sedan Gversatte jag det till svenska, med hjilp av vénner.

Vad handlar den om?
Den handlar om att vara ménniska. Vad 4 att vara manniska?

°

Var kommer idéer ifran? :

doOVUL
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LIVET
av Edith Sédergran

>>Jag, min egen finge, siger si:

livet dr icke varen, kladd i ljusgron sammet,

eller en smekning, den man sillan far,

livet dr icke ett beslut att ga

eller tvd vita armar, som halla en kvar.

Livet dr den tringa ringen som héller oss fangen,
den osynliga kretsen, vi aldrig 6vertrida,

livet dr den ndra lyckan som gar oss f6rbi,

och tusende steg vi icke f6rma oss att gora.

Livet dr att forakta sig sjilv

och ligga ordrlig pa botten av en brunn

och veta att solen skiner diruppe

och gyllene faglar flyga genom luften

och de pilsnabba dagarna skjuta f6rbi.

Livet dr att vinka ett kort farvil och ga hem och sova...
Livet dr att vara en frimling for sig sjilv

och en ny mask f6r varje annan som kommer.
Livet dr att handskas vardslost med sin egen lycka
och att stéta bort det enda 6gonblicket,

livet dr att tro sig vara svag och icke vaga. <<

L4s Edith Sodergrans dikt och analysera.

(Edith Sodergran, 1916) Vad &r din bild av livets mening?

Ditt liv och ménniskan i det stora hela?

" DNINAQ



Det har varit en princip i det senmoderna tnkan nden som inte kan'ﬁs eller motbevisas med de medel som ménniskan forfogar over
4r meningslosa och alltsa inte vdrda att uppmérksammas eller tas pd allvar. En av 1900-talets mest inflytesrika filosofer; Ludwig Wittgenstein, skrev i

slutorden till verket Tractus att "Vad man icke kan tala om, ddrom maste man tiga” - ‘h

Hur kan vi utmana tanken om livet och meningen nar det enda vi vet & det vi talar om och det enda vi tar pa all\:ﬁmvi redan vet?
Kan vi utveckla nya upptéckter och organisera nya kollektiva former av samhdrighet om vi ter grénser for var tanke?

Ar tanken fri? #
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BAKGRUND: KRIGET I SYRIEN

En langvarig torka som ber6évat ménniskor pa landsbygden deras f6rs6rjning och tvingat
in dem i stdderna var en utlgsande faktor for en rad folkliga uppror runtom i Mellandstern
2011. Grogrunden for upproren hade funnits i decennier i form av ekonomiska orittvisor
och avsaknad av personliga och politiska friheter.

Under den s kallade arabiska véren 2011 {61l regimen Mubarak i Egypten och regimen
Ben Ali i Tunisien. Ocksa i Syrien protesterade ménniskor under den arabiska véren, men

dir slog president Bashar al-Assads regim ner upproren med vald.

Under sommaren 2011 bildade avhoppare fran Assads militédr den Fria Syriska Armén,
vars mal var att storta regimen. Syrien gled in i ett inb6rdeskrig, som snabbt involverade
flera olika rebellgrupper bland annat de beryktade ISIS. Méanga av grupperna fick i sin tur
st6d av olika utlindska stormakter, som genom olika grupperingar forsokte stirka sina

intressen i Syrien och Mellangstern.

Bashar al-Assads viktigaste allierade dr Ryssland, Iran och Hizbollah. Regimen bekdmpades
av olika sunnimuslimska rebellgrupper med st6d av Turkiet, Saudi-Arabien och Qatar. De
olika grupperingarna slogs i sin tur med andra sekulira rebellgrupper och regimen med
stod av USA, Frankrike och Storbritannien.

Rysslands mal &r att bevara och stérka sitt inflytande i Mellanostern dér familjen al-Assad
varit deras traditionella allierade. Iran stodjer al-Assad for att minska det sunnimuslimska
inflytandet i regionen, medan Saudi-Arabien stir pa motsatt sida. Turkiet #r allierade med
Saudi-Arabien i den konflikten, men vill framf6rallt till varje pris forhindra uppkomsten av
ett sjdlvstindigt Kurdistan. En USA-ledd koalition med bland annat Frankrike och Stor-
britannien klev in som direkt aktor i konflikten f6r att stoppa rebellgruppen ISIS, genom
stdd till sekuldra grupper. Bland dem kurdiska grupper, vilket har skapat en konflikt inom
NATO mellan Turkiet och USA-koalitionen.

Kriget har kostat mer @n 450 000 minniskoliv och férsatt 12 miljoner méinniskor pa flykt
— majoriteten av dem r internflyktingar i Syrien. Nu - i februari 2019 - verkar kriget na
ett slut. Férutom enstaka rebellfickor har Bashar al-Assad atertagit kontrollen 6ver landet,
mycket tack vare stodet fran Ryssland. Ryssland och Kina har ocksa lagt veto mot flera
resolutioner om Syrien i FN:s sdkerhetsrad.

Efter att USA annonserat att man drar sig ut ur Syrien fors férhandlingarna om Syriens
framtid frimst mellan al-Assad, Ryssland, Iran och Turkiet. Férutom att al-Assad verkar

behélla makten, dr den framtiden 4dnnu oklar.
LAS MER:
https://www.aljazeera.com/news/2016/05/syria-civil-war-explained-160505084119966.html

https://www.washingtonpost.com/news/worldviews/wp/2018/04/12/syria-explained/?noredirect=on&utm_term=.ee589{1598c8
https://www.businessinsider.com/war-syria-explained-countries-leaders-involved-conflict-2019-1?r=US&IR=T&IR=T
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LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

ADEL

Han kommer att do. Dom griper honom.

JOSEFIN
Varfor det?

ADEL
Han sa det javla ordet. Varfdr skrev jag detta i manu-
set, jag ville bara gdra en teaterfodrestdllning, javla

teaterforestdllning, vad fan hédller jag pa med.

Frihet 4r ett begrepp som de flesta av oss hort, men vad betyder det?
Svaret finns inte, fragan dr 6ppen. Visst finns det tolkningar av begreppet och dess inne-

bord blir tydlig primirt i avsaknad av ndgon form av frihet. Frihetsber6vad som exempel.

Inom den politiska filosofin pratar en om frihet utifran positrv friket och negativ frihet och ér
¢j att forvixlas med bra eller dalig frihet. Positiv frihet innebir méojligheten och férmégan
att uppfylla sin egen potential i motsats till negativ frihet som syftar p4 frihet fran hinder
eller tvang. Positiv frihet innebir ritten att forverkliga oss sjilva tex att ha ritt att ga i skola,
att uttrycka sig osv. Negativ frihet handlar om avsaknaden av fortryck utifrén.

Vid en strand ldngs med medelhavets kust samlas minniskor med olika f6rutséttningar
och av olika anledningar. For nagra dr det en efterlingtad semester fran vardagens mitbara
staplande, en mgjlighet att tdnka tankar till punkt, lata dessa flyga och skapa minnen att fylla
livet med. Vigen dit gick igenom en passkontroll dir pappret dir pappret ger fri passage till
planet och bort fran gradaskig havregrétsfrukost och métesanteckningar. Fér andra 4r det
stranden didr gummiflotten landar f6r deras papper, av samma material men med en annan
stimpel, ger inget tilltrdde till flygplanet pa andra sidan vattnet. Flykten 6ver vattnet drevs
av 6verlevnad. Samma plats. Olika stéllen. F6r den ena blir pappret nyckeln till att kunna

uttala ordet frihet. Fér den andra blir pappret en plats f6r den fria tanken.

Vad betyder frihet for dig? :
Har du ngon gang reflekterat dver ordst? :
Finns absolut frihet? :

o
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MASLOWS
HIERARCHY OF NEEDS

Den hir forestillningens namn, "Hierarchy of Needs”, 4r den engelska bendmningen
pa den sa kallade behovspyramiden. Behovspyramiden #r en psykologisk modell
over vad som motiverar minniskor och den formulerades av den amerikanske psy-
kologen Abraham Maslow ar 1943. Behovspyramiden utgérs av en hierarki av olika

behov som vanligtvis grupperas i fem nivéer.

I pyramidens bas aterfinns manniskans fysiska behov. De som ér nédvindiga f6r var
fysiska 6verlevnad. Att det finns vatten att slicka térsten med, mat att stilla hungern

med, virme att skydda kroppen fran kéld med och behovet av sex for reproduktion.

Nista nivé dr behovet av trygghet. Att kiinna att en 4r skyddad fran fysiskt och psy-
kiskt vald, kriminalitet och olyckor. Helt enkelt att kiinna att ens liv och tillvaro 4r
ndgorlunda sikert.

Den tredje nivan #r behovet av gemenskap. Att ingé i sociala sammanhang och kén-
na att en ger och far kirlek frin familj och vinner. Att, s att sdga, fa tillhora en flock.

De hir tre behoven kallas f6r bristbehov. Om de hir behoven inte kan uppfyllas
s uppstar det ett fysiskt eller psykiskt lidande hos varje minniska till f6ljd av torst,
hunger, smirta, ridsla eller ensamhet. Att inte fi de hir behoven uppfyllda leder
till en direkt pldgsam tillvaro. Nir vil bristbehoven dr uppfyllda, kan ménniskan
rora sig "uppét” i pyramiden.

Fjirde nivan i pyramiden utgors av behovet av uppskattning. Nér en minniska vil
kinner att hen far tillhéra en gemenskap, vill hen gérna fi uppskattning av gruppen
for det hen kan och den hen ér. Kort sagt att fa respekt av andra och att utveckla

en egen sjilvrespekt.

Den femte — och hdgsta nivan — dr behovet av sjdlvforverkligande. Att fritt fa utveck-
la sina kunskaper och méjligheter f6r att bli den bésta versionen av sig sjilv som en
kan vara. Det kan vara att forkovra sig i studier eller en hobby, att fgna sig at vil-
gorenhet och samhillsforbittring. Att skapa sig lycka.

Maslows modell har fatt en hel del vetenskaplig kritik. Dels verkar det inte stimma
att ménniskor uppfyller sina behov i den ordningen som modellen f6reskriver och

ménga behov existerar parallellt.

BACKA TEATER
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Minga ménniskor foredrar till exempel att sjélva svilta, framfor att l4ta sin familj
svilta. Men framf6rallt har den fatt kritik for att vara fér generell och dédrmed oméj-

lig att bevisa med empiriska fakta.

Oavsett kritiken och den bristande bevisningen, har den fatt ett enormt genomslag
i efterkrigstidens tdnkande om ménniskan. Modellen #r litt att greppa, den ir ratio-
nell och den 4r litt att forklara f6r andra. Extra stort genomslag har den kanske haft
i Sverige, dir behovspyramiden varit ett starkt och dterkommande tema i politiken
och definitionen av vad vilfirdsstaten #r och ska vara. Under femtio-talet anam-
made Tage Erlander och Olof Palme Maslows idé om en behovspyramid, vilket
fick ldngvariga konsekvenser i den praktiska politiken.

For vad behovspyramiden gor, ér att den inte enbart tillhandahaller en psykologisk
modell f6r vad som motiverar en ménniska. Den ger ocksa en férment vetenskaplig
modell f6r vad som vilar pa vilfardsstatens ansvar och vad som vilar p4 individens

ansvar.

Innan introduktionen av behovspyramiden anség svensk socialdemokrati att poli-
tikens och statens uppgift var att utjgmna klassklyftor och skapa jaimlikhet. Fran
femtiotalet och framat blev uppgiften istillet att mojliggora fér ménniskor att indivi-
duellt forverkliga sig sjdlva. Forenklat kan en séga att staten skulle sorja fér de forsta
tre stegen i modellen, medan det fjirde och femte steget 6verlimnades at individen.
Sa istillet for att sld in pa en mer socialistisk viig om och férsoka ge alla jamlikhet
i resultat, valde socialdemokratin viigen att férs6ka ge jimlikhet i forutsdttningar
— som individen sedan fick forvalta utefter bista férmaga. Det kan bland annat tyd-
ligt ses i det svenska skattesystemet, vars framsta syfte inte dr att omfordela pengar
mellan rika och fattiga. Inte heller dr det till f6r att finansiera en stor armé for att

hivda Sveriges makt i virlden.

Det svenska skattesystemet r till f6r att finansiera alla medborgares riitt till de tre
grundldggande nivderna i pyramiden i form av vard, skola, social omsorg och eko-
nomiska bidrag. Bidrag som dr kopplade till din tidigare inkomst istéllet f6r att vara
ett bestimt belopp som ir lika f6r alla. Skilet till det dr att ditt liv inte ska fordndras
alltfor drastiskt vid sjukdom eller pensionering (nivé tvd i pyramiden).

Socialdemokratins omsvingning fran att frimst vilja avskaffa klassklyftorna, till
att mojliggora for alla att férverkliga sig sjidlva innebar att det gick fran att vara ett
renodlat arbetarklassparti, till att bli ett parti ocksa f6r medelklassen. Det var ett

BACKA TEATER
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ideologiskt vigval som lade grunden till den unika maktposition som Socialdemo-
kraterna haft i svensk politik.

Det var nog sédledes ingen slump att Fredrik Reinfeldt i sitt tilltridestal som ny parti-
ledare for Moderaterna valde att tala om Maslows behovspyramid och hur partiets
politik borde anpassas till den. Vilket partiet gjorde och Fredrik Reinfeldt blev den
forste borgerliga statsministern att bli omvald i Sverige.

S4 oavsett bristen pé bevis eller om minniskans strivan och lingtan dr mer och stor-
re n vad som ryms i Maslows pyramid, har den format den verklighet vi i Sverige
lever i idag. Den finns dér i finansieringsplanerna och styrdokumenten f6r skolan,

vardcentralen, kollektivtrafiken och Backa Teater.

Stefan Akesson, dramaturg

Beho av sjilid 5d fveck!
ooy 2 SOV M Vart befinner du dig i Maslows behovstrappa? :

T

Kan en befinna sig pa flera steg samtidigt? : ;

Péverkas din makt av vart du befinner dig pa trappan? : 8

Behov av uppskattning (respekt, erkdnnande, : =g

Behov av gemenskap (vanner, familj, sammanhang)

2

Trygghetsbehov (skydd fran skada, skydd fran

1

Fysiska behov (somn, mat, vérme, vatten)

VAD AR EGENTLIGEN MENINGEN MED LIVET? :

:

Martin Heidegger (tysk filosof, 1889-1976) menade att vi vet att vi 8
méste do och vart liv & en tillsdadentilvaro. ™

Livet har vérde och dagamna har betydelse dérfor att manniskan & medveten om sin
dodlighet. Men drivs vi inte samtidigt av vilja att bli odddlig?

Vad &r egentligen en manniskas liv?

Varfor strivar ménniskan efter dverlevnad?

Finns det ett varande efter ddden, nagot vi kan kalla evigheten?

Ar véra individuella giden forutbestamda eller kan vi forma vér egen framtid?

BACKA TEATER

iyt GoteborgsStadsteater



LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

Inspelat parti:

Detta ar alltsa livet.

Nagon har sagt att det 4r en triangel eller trappa. Nagon
har bestamt vilka behov som hor till dom langre trappste-
gen och vilka behov som hor till dom Oversta.

Nagon har bestamt vem som ska vara skddespelare och vem
som ska vara publik.

Nagon har bestadmt vem som ska vara hdrskare och vem som
ska vara folk.

Vissa behov tillhér hd&rskarna och vissa tillhor folket,
vissa drifter finns hos skddespelarna och andra hos publi-
ken.

Men jag vill vara bade innanfdr och utanfér alltihop. Vi
vill lura tiden.

Nagon har bestamt att framtiden &r tom, att narvarande
tid ar plagsam och det foérflutna bara ett missfoster. Allt
har tryckts in i en triangel eller en trappa och rutinen
tog kontroll over allt.

Det finns bara vantan, sjalvmord och en ny historia som
hédnde for jattelange sedan.

Detta ar alltsa livet.

Det finns inget nytt.

Nytt dar ett ord som blivit gammalt.

Vi skapar inget nytt med den hdr teaterfdrestallningen.
Vi klar bara upp det gamla och kallar det for nytt.

Det dr bara publikens frisyrer och klader som férandras.
Och ljuset.

Vi kan inte lura tiden. FOr vi ar foédda i helvetet och
bara djavulen styr vara steg.

Vi &r smd hjadlplosa spelpjédser pa en filmduk som styrs av
en galen spelare.

Var dod ar lika meningslds oavsett om den fangas pa tv-
skarmen eller sker i morkret utanfor.
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LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

ADEL: Alltsa pjasen handlar om att jag a4r pa en
scen i1 Sverige, och mina kompisar &r pad en scen
i Syrien. S& vi 4r pa samma plats men pa olika
stallen.

JOSEFIN: Okej.

ADEL: Jag menar att det finns grdnser mellan olika

lander, men det finns inga granser inom teater.
JOSEFIN: Nej, okej..

ADEL: Vi vill forsdka lura tiden. P& teatern kan
vi vara samtidigt tillsammans, bade innanfdr och
utanfdr tiden. Vad tycker du?

JOSEFIN: Ja.. innanfdor och utanfdor tiden...

De fysiska grinser som idag delar upp virlden och placerar minniskor in i
nationella tillhérigheter dr ett modernt projekt. Vara linjer i kartboken berit-
tar olika historier. Europas olika linjer om férhandlingar och krig. Afrikas
raka streck om en kolonial huggsexa styrd frin Berlin av Europas herrar
under sent 1800-tal. Grinser som delar upp och kriver skapade historier.

Grinser som for vissa skapar trygghet. For andra innebér dod.

Den globala teknologin gor individen mindre beroende av geopolitiska granser
och individuella hinder. Med hjilp av samtida teknologi bryter vi vir gemensamma
uppfattning av plats och tid, verklighet och ordning.

I en artikel publicerad den 8 februari 2019 berittar Robert Steen om hans nu déda
sons liv. Sonens sjukdom begrinsade hans fysiska liv till ett rum. Trots att han i
den materiella virlden var fingslad i sin tynande kropp, existerade han som Lord
Ibelin Redmoore ér ut och ar in i spelet World of Warcraft. Bland ettor och nollor
skapades livsldnga relationer och vinskapsband omgjliga i den fysiska virlden men
likvil ovirderliga i individens liv och hens behov av kontakt och relationer.

(https://www.svt.se/nyheter/utrikes/berattelsen-om-mats)

Fundera kring ordet gréns. :
Vad betyder det? :
Vad finns det for positivt/negativt i grénser? :

°

JOOVUL
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LARARHANDLEDNING HIERARCHY OF NEEDS

ATT PRATA SCENKONST

Var skall du bérja och hur kan du fora
samtalet om en konstupplevelse vidare?
Syftet med att prata om en scenkonst-
upplevelse kan vara att ge var och en
av individerna i klassen mojlighet till en
djupare forstaelse for just sin individuella
tolkning.

Konst kan vara drabbande, hirlig, svar
eller ointressant. Men en av de frimsta
egenskaperna hos ett konstverk r just
att oavsett vad du tycker om det sa dr
det en reflektionsyta dér du speglar dig
sjalv — verket i sig fungerar som ett boll-
plank for dina egna virderingar. Som
ldrare behover en inte vara expert pa en
scenkonstforestillnings innehéll, tematik
eller problemstéllningar. Du som lédrare
ar ocksa en askddare och har precis som
dina elever din egen upplevelse av det ni

ser ihop.

Att kunna prata om upplevelsen inom
ett tydligt ramverk skapar en djupare
analys av det en upplevt. Da ges mojlig-
heten till att lyssna p4 andras individu-
ella tolkningar utan att f6r den sakens
skull hamna i polemik om vem som
har tolkningsforetride i virderingen av
konstverket. Att i grupp kunna diskutera
upplevelsen och lyssna pa andra stérker
oss som individer och vi ldr oss dven att

avkoda andra delar av samhiillet.

BACKA TEATER

V & & & & 4

Konst har alltid en mottagare och en
avsdndare. Konst dr subjektiv och i en
scenkonstforestillning bestar allt du
ser av val. Det finns en anledning till att
rummet ser ut som det gor. Att ljuset har
just den nyansen, att kliderna ser ut pa
ett visst sdtt och att ljudet dr precis exakt

sd som det 4r.

Det finns en uppsjo av olika former av
samtalsmodeller som gar att presente-
ra. Vibygger modellen efter "En viv
av tecken” som baseras pa en klassisk

konstanalys.

Om en utgar fran forestéllningens form,
hur det ser ut och vilka val som har
gjorts, samt undviker s langt som moj-
ligt att hamna i viirderingar, sd kommer
en ocksa djupare in i forstaelsen f6r upp-

levelsen.

Nir en borjar samtalet sa ér det viktigt
att klarligga att det inte finns nagot ritt
eller fel i hur en tolkar. Det dr ocksa vik-
tigt att sédtta upp regler for samtalet, pre-
sentera hur det skall g4 till. Borja inte i
virderingar som bra, daligt, svart, job-
bigt, utan bérja med konkreta saker och
ga sedan 6ver till att tolka dessa. Allt gar
att analysera eftersom att allt &r val. Utga

fran dig sjdlv och din upplevelse.

GoteborgsStadsteater
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1. Viinta med virderingar.
2. Alla val i konstverket 4r medvetna val
3. Utga fran dig sjilv.

Lista bestandsdelar/tecken (gor detta
gemensamt och kom ihég, inga virde-
ringar eller tolkningar):

Tecken 4r konkreta saker du ser. Ing-
enting dr for enkelt. Ett filt med firg.
En stol. Ett bord. Ingenting skall i detta
skede tolkas. En sax dr en sax. En firg
ir en firg. En katt dr en katt. Ett ord &r
ett ord.

Skapandet av listan bor ta sin tid. Ju fler
tecken ni samlar desto mer har ni att

plocka ifrén nér ni analyserar.

Tink utifran de olika variabler en scen-

konstforestillning bestér av:

Nir borjade forestillningen?

Ljus

Ljud

Scenografi

Kostym

Mask (smink)

Rorelser

Text

Beskriv sa sakligt och detaljerat som
mojligt handelseforloppet/upplevelsen.

DAREFTER: s¢k symboler, teman och
syften - varfor ser det ut som det gor?
Hur anvinds tiden i férestillningen?
Hur anvinds publiken?

Vem éir du i relation till det som sker?

BACKA TEATER
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HIERARCHY

OF NEEDS

AV: Adel Darwish

REGISSOR: Mattias Andersson
SCENOGRAF: Maja Kall

DRAMATURG: Stefan Akesson

KOREOGRAF: Denny Hultén / Twisted Feet
KOSTYMOR: Helena Arvidsson 0 Byrne
KOMPOSITORER: Kristina Issa, Jonas Redig
LJUD: Jonas Redig

LJUS & VIDEQ: Tomas Fredriksson
MASKOR: Josefin Ekeras

Adel - Adel Darwish

Svensk skadespelare - Josefin Neldén

Publik 1/skadespelare - Rasmus Lindgren

Publik 2/skadespelare - Ramtin Parvaneh

Publik 3/dansare/skadespelare - Marcel Gomes

Publik 4/dansare/skadespelare - Aleksandra Jovic
Publik 5/ungdom/skadespelare/dansare - Ali Ktit

Publik 6/ungdom/skadespelare/dansare - Nermin Asheti
Publik 7/ungdom/skadespelare/dansare - Iman Rasho
Publik 8/ungdom/skadespelare/dansare - Alieksander Okbatsion
Publik 9/ungdom/skadespelare/dansare - Yafet Melake

VIDEOSKADESPELARE: Obay Alskoja, Milad Alsahwy,
Ahmad Katrib, Lugen Skouzam, Diana Tayara,
Noorvan Bourhan, George Eid

DANSTRANING: Twisted Feet

REGIASSISTENT: Felicia Stjarnsand

ATTRIBUT/REKVISITA: Theresia Caballero Knevel,

Ulrika Kerstindotter

KOSTYMMASTARE: Ellinor Landal

KOSTYMVARD: Malin Garellik

SCENTEKNIKER: Stefan Kirchhoff, Krister Nylander

DEKOR & BYGGE: Backa Teater teknik, Tom Ekman Snickeri
KONSTRUKTOR: HH Performance

TEKNISK CHEF: Sven Ove Fransson

PRODUCENT: Anna Isakson

PRODUKTIONSASSISTENT: Siri Hanbert, Emelie Wessherg
INFORMATOR & LARARHANDLEDNING: Erika Isaksson
MARKNADSFORARE: Hanna Johansson
PUBLIKARBETARE: Ulrika Andersson
CHEFSPRODUCENT/ADMINISTRATIV CHEF: Lisa Nowotny

FORESTALLNINGSFOTOGRAF: Ola Kjelbye
PROGRAM: Dramaturgiatet
PROGRAMLAYOUT: Jonas Kiindig

KONSTNARLIG LEDARE: Mattias Andersson
VD: Bjorn Sandmark

TACK TILL: Eva Ahlberg, Eva-Britt Andréson, Kristina Berneholm,
Finn Chung, Gunnar Themar, Kulturens Bildningsverksamhet,
Hagskolan fir Scen och Musik, Institutionen fir Kulturvetenskaper,
Sara Sommerfeld, Astrid von Rosen

MUSIK: All musik i forestallningen ar komponerad
av Jonas Redig och Kristina Issa

Hierarchy of Needs &r en del av Atlas of Transitions 2017-1447

och medfinansieras av programmet Kreativa Europa

URPREMIAR pé Backa Teater 1 mars, 2019
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ATLAS OF TRANSITIONS

Vad 4r Europa? Ar det ett geografiskt omrade som strécker sig fran Medelhavet i sider till Ishavet i norr? Eller &r det en blodig historia?
Eller &r det en idé som &nnu inte forverkligats?

Backa Teaters forestallning Hierarchy of Needs ar en del i det europeiska samarbetet Atlas of Transitions, som sammanféir nio olika

konstnérliga centra i sju olika europeiska lander. Samarbetet har sin upprinnelse 2015 nér en stor mangd ménniskor sokte tillflykt i Europa
och utgdr fran de sociala, kulturella och politiska dynamiker som synliggjordes i och med det.
Samarbetet stracker sig dver tre dr och syftar till att kartiagga en europeisk kulturell geografi som r stadd i forandring. Men till skillnad
fran 1800-talets och 1900-talets kartor som var forsdk att fixera ett omrade och |4sa fast det i termer av koordinater, s &r den har kart-
[dggningen ett forsdk att omsatta den dynamiska kraft som uppstar ndr gamla geo-politiska granser luckras upp i social, konstnérlig och
vetenskaplig verksamhet.

Férutom Backa Teaters konstnarliga verksamhet, som resulterat i forestallningen Hisrarchy of Needs, har det under &ret parallellt genomfdrts
et pedagogiskt samarbete med danskompaniet Twisted Feet, som hallit dansklasser or unga personer med erfarenheter av flykt.

Den akademiska dimensionen av projektet drivs av Astrid von Rosen och Finn Chung, fran Goteborgs Universitet, Institutionen for kul-
turvetenskaper. De foljer projektet utifran akademiska fréagestéliningar. Chung undersdker fragan om hur kultur kan skapa tillhdrighet och
von Rosen fragan om hur kroppen fungerar som ett levande arkiv for erfarenheter och férandring.

Projektats olika delar kommer att knytas samman i en internationell konferens pa Backa teater 8-11 maj i 2019. Vidare kommer alla deltagares
sociala, konstnarliga och vetenskapliga processer att resultera i en webbaserad Atlas of Transitions som samlar dokumentation och artiklar
om de olika projekten. Dock &r syftet med atlasen inte dess uppréttande. Syftet finns i den upptacktsresa som varje kartlaggning innebar.

Genom att sudda i de invanda forestéliningar vi har om vad nationen, Europa och vériden &r, kan vi skapa ett oként omrade. Likt de vita
fléckar som pa gamla kartor marktes ut som Terra Incognita och var féiremal for allshanda fantasifulla beskrivningar om vad som doldes |
det dnnu outforskade. For det & dar i det Annu inte bestdmda som vi kan tanka om och fornya vad Europa &r och kan vara. Hur ser Terra
Incognitas konturer ut om ljuset vi ritar Europas kulturella karta i inte faller in frén historien utan fran framtiden?

DELTAGARE

Emilia Romagna Teatro (Bologna, ltalien), Cantieri Meticci (Bologna, Italien), Teatr Powszechny (Warszawa, Polen), Le Channel Scene Natio-
nale de Calais (Calais, Frankrike), A.TK (Elbasan, Albanien), Tjeter Vizion (Elbasan, Albanien), Theatre de Liege (Liege, Belgien), Motus Ter-
rae (Aten, Grekland), Gteborgs Stadsteater/Backa Teater (Géteborg, Sverige)

FOR MER INFORMATION: www atlasoftransitions.eu
ATLAS OF TRANSITIONS GA n. 2017-1447 medfinansieras av EU programmet Kreativa Europa

I [ I ATLAS OF
TRANSITIONS
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