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LARARHANDLEDNING KRIGERSKA

DEN FORSTA BILDEN AV DIG VAR EN BILD AV LJUD

En ljudvag som skéljde igenom min kropp 4t konturerna av den manniska som kom att ge mig epitetet
mor framtréda. Med hjdlp av ljudvégor med en frekvens som dverstiger 20kHz fick jag for forsta gangen
se hennes ansiktes former, hennes tummes trost i det som &r hennes mun, hennes fingrar och tar tack
vare ultraljudets vagor.

I forestillningen KRIGERSKA péi Backa Teater later vi Athena Farrokhzads text
till sitt ofédda barn ta plats i ett ljudverk. En moders tankar om kampen som f6-

regitt henne och drommen om framtiden, om arv och miljé. Om de som gick fére
i kampen, de modrar som skapade férutsittningarna for att vi som stir hir nu har

rittigheter f4 kan dromma om.
Har ni frigor infor ert besok pa Backa Teater sa fir ni gérna hora av er.
Med varma halsningar

Erika Isaksson, informator

erika.isaksson@stadsteatern.goteborg.se
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LARARHANDLEDNING KRIGERSKA ATT HORA TEATER - INNAN BESOK

ATT HORA TEATER

Ordet teater kommer fran antik grekiska, det har sin harstamning i verbet "theaomai” som betyder "att se”.
Teater, eller theatron som det heter péd antik grekiska, syftar alltsé pé platsen dit en kommer for att iaktta
nagot. Tyvérr & det nog en missvisande sprakanvandning om en vill & en aning om och forstd teaterkon-
stens fodelse och ursprungliga tradition.

Den visterldndska teatern uppstod i Athen pé 500-talet f6re Kristus i samband med
den arliga festivalen som var tillignad vinguden Dionysos. Under dagarna i slutet
av mars som firandet pagick blandades militdrparader med fylleslag, poesitdvlingar
och melodifestival for flojtspelare. Ett annat stdende festivalinslag var korkonserten
som holls i Dionysosteatern pa Akropolis s6dra sluttning. Det dr den korsangen
som dr anmoder till dagens teater. Eller snarare anfader, eftersom det enbart var

min som fick vara med i kéren.

Enligt traditionen uppstar det forsta dramat ar 534 f. kr. nir en forfattare vid namn
Thespis skriver ett nytt verk for kéren. Han tar ett innovativt stilgrepp och bryter
den hittillsvarande traditionen f6r hur sanger ska skrivas. Istillet for att skriva en

sammanhadllen kérséng skriver han en vixelsing mellan en férséingare och kéren.
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LARARHANDLEDNING KRIGERSKA ATT HORA TEATER - INNAN BESOK

Forsangaren #r skriven som en roll som berittar sin berittelse ur forstapersons-
perspektiv medan koren kommenterar det de hor. Thespis skriver alltsa det forsta
dramat med dialog och karaktir. Enligt den hir skapelseberittelsen om teatern dr
det ocksé han sjilv som agerar forsdngare, vilket innebir att Thespis inte bara &r
den f6rsta dramatikern, han #r dven den forsta skddespelaren och historiens férsta

modernist. )

Under de péf6ljande hundra dren utvecklas formen och istillet for en f6rsangare
skriver man for tre forsangare - eller skiddespelare — och en kor. Pjdserna skrivs pé
ett sitt dir dialogscener varvas med koérpartier. Dialogen mellan karaktérer anvinds
for att driva berittelsen framat medan kéren framfor poetiska kommentarer till det
som sdgs och gors mellan karaktéirerna. Det dr den formen som antikens tre stora
dramatiker Aischylos, Sofokles och Euripides anvinder. Dramatiker vars pjdser 4n
idag spelas virlden 6ver.

Teaterns ursprung finns alltsé i musik och kérsang och de klassiska pjiserna ér alla
skriva pa vers med tydlig rytm. Det ér dven hogst sannolikt att dramat ackompan-
jerades med musikinstrument som trummor och fl5jt.

Av uppenbara skl kan vi idag inte gora publikintervjuer eller ha eftersamtal med
antikens publik, vilket gér det omojligt att veta vad de upplevde och var med om
nér de satt pa teatern. Men det dr rimligt att tro att deras teaterupplevelse framf6-
rallt var en ljudupplevelse. Att kiinslorna och handlingen som spelades upp pa tea-
tern framf6rallt férmedlades via ljud: rytmer, musik, stimséng och rostskadespeleri

snarare 4n via synintryck.

Aven teaterns fysiska utformning talar for att teaterkonsten framforallt var en ljudba-
serad konstform. Antikens teatrar var utomhusteatrar som hade formen av halvcir-
kelformade arenor med plats f6r upp till 17 000 i publiken. Scenografin var antagligen
sparsmakad och pjéserna spelades i dagsljus. De var kort sagt inte byggda for att ska-
pa imponerande scenbilder, ddremot var de byggda for att ge bra ljud och hérbarhet.
Antikens skadespelare och kor upptriadde alltid i helmasker. Férutom att det gav
skddespelarna mojlighet att snabbt byta roller fanns det dven en dramaturgisk poing
med det: K6ren hade helt identiska masker, till skillnad frén forsangarnas karaktirs-
masker som var individuellt utformade. Det understrok att kéren var ménga men
dnda en och att de gav rost 4t en kollektiv erfarenhet, till skillnad fran de enskilda
6den som framfordes av karaktidrerna som stod ensamma. Men maskernas vikti-
gaste funktion var nog And4 att de fungerade som rostforstiarkare. Maskerna var
som hjidlmar som trdddes 6ver hela huvudet. De var siledes extra resonanslador
for skadespelarnas och sangarnas roster och de trattformade mundppningarna, for-

stirkte och riktade rosten ytterligare.
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Idag, 2500 4r efter att Thespis klev fram ur koren, har tekniken utvecklats pa sitt
som antikens skddespelare och publik aldrig hade kunnat drémma om. Samtidens
teater dr ett noga avvigt samspel mellan visuella element som ljus och video, rums-
liga element som dekorbygge och publikplacering, emotionella element i skade-
spelarnas ansikten och tonldgen, ljudmissiga element som musik och ljudeftekter,
samt sprakliga element som kontrasten mellan vardagssprak och poesi. De hir
olika delarna samverkar och kontrasterar varandra for att skapa en helhetsupple-
velse — hir och nu.

Du som nu bestker Backa Teater f6r att uppleva Krigerska, kommer att gi in i en
samtida teater och ta del av alla de hir olika elementen. Samtidigt har vi valt att
benimna Krigerska som ett korverk om kampens déttrar, vilket anspelar pa tea-
terns fodelse i kéren, musiken och ljudet. Denna benidmning blir en erinran om den
nyfédda teatern att ta med sig in i scenrummet nér du snart ska se, héra och kinna
hur den 2500-ariga traditionen utvecklats och levt vidare.

Stefan Akesson

Dramaturg

) Modernismen #r en estetisk rorelse fran borjan av 1900-talet. Tidigare i historien var det estetiska
idealet, det som riknades som god konst, att vérda den klassiska traditionen och f6rséka efterhdirma
den sa gott som mdjligt. Modernisternas uppfattning om bra konst #r att den ska bryta mot traditio-
nen och att ett konstverk ska vara nytt och originellt.
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TEATER

Teatern &r en av de fa platser dar vi tillsammans med andra men samtidigt som individer upplever nagot
som bara hander har och nu och aldrig mer. Det finns varken pausknapp eller mdjlighet att fa just exakt
samma upplevelse igen. Vi méter tillsammans och reflekterar individuellt, Teatern &r en plats dar vi kan mota
andras historier och kanske aven fa syn pa oss sjalva. | métet med det okdnda kan vi véxa som manniskor.

Teater har anvints till allt fran att proklamera religion till att utforska skorheten i
att vara ménniska i relation till andra. Som form har teatern tusentals ar pa nacken
och 4r ett sitt att samtala om vér existens och tiden vi befinner oss i. An idag spelas
dramer som skrevs under antikens Grekland. Pjdser vid namn Antigone eller Medea
tolkas om utifrén den plats och tid skadespelet nu utspelas i, samtidigt skapas sam-

tida scenkonst skriven och formad frin vart absoluta nu.

Det finns idag fa rum som det scenkonstupplevelsen skapar. Ett rum dér du till-
sammans med andra under en begrinsad tid och i ett absolut hir och nu upplever
ndgot som inte gar att aterskapa, pausa eller reproducera. En héndelse dir du som
publik spelar en avgorande roll. Konsten dr det som uppstér i métet mellan scen

och salong, mellan publiken och konsten.

Du kan vilja att se p4 ett scenkonstverk som en reflektionsyta. Konst #r det som
hinder i spegelbilden du upplever nir du studsar dig sjilv mot dess yta. En konst-
upplevelse dr subjektiv. Din upplevelse baseras pa dina erfarenheter och associatio-
ner, men du gor det i en grupp dér andra bir andra erfarenheter och reflektioner.

I detta mote finns mojligheten att fa syn pa dig sjilv och pa andra.

Vad &r skillnaden mellan teater och film? :

°

Varféir skall en se teater?
Finns det en skillnad i hur en upplever saker om en gér det tillsammans med andra &n om en & sjalv? :
Hur & det att vara publik pa en teater, & det skillnad fran till exempel att ga pa bio? :

R

- Diskutera foljande pastéende:

© "Vad konsten kan gira &r att bryta upp och bryta igenom véra vanliga, invanda, sétt att tanka och tala, att frimmandegdra det slentrianmés-
siga, det vanemdssiga, det ouppmarksammade, det vedertagna. Konst kan forma samtiden genom att Iata oss se saker och ting fr vad de

- &, eller for att anvanda formalistiska termer, konstens funktion &r att desautomatisera, d.v.s. att géra var verklighet verklig for oss - att ge

© 0ss en arligare blick pa oss sjalva och vra liv, var tid, vér kultur, vart samhalle, genom att tvinga oss till att tanka en gang til, titta &n en
gang, tveka pé det vi ser och bli osékra.

(Sharon Rider, professor i teoretisk filosofi vid Uppsala universitet, Dagens arena 28 jun 2016)

Vi3I va3LINMSIa
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ATHENA FARROKHZAD

Athena Farrokhzad, fodd i Teheran och uppvuxen i Hammarkullen och Askim, &r en av var litterdra samtids viktigaste rdster.
Hon &r poet, litteraturkritiker, dramatiker, dversattare och l4rare vid Biskop-Arnds férfattarskola.

Hennes forméga till att véva ord har fatt politiker att vilja kasta sina TV-apparater genom fonsterrutor och ledarsidor att se svart, hennes ord
har skankt trist och rist till de som star utanftr samhéllet vithetsnorm, ett samhélle férgat av postkoloniala strukturer och makthierarkier.

Krigerska ér en text av Athena Farrokhzad om en moders vintan pé sitt framtida barn.
Hon berittar varfér hon maste sjunga vaggvisor pa ett sprak hon inte behérskar, om flykt-

vigar som forvandlas till atervéindsgrinder och om den sorg som ér kirlekens pris.

LAS MER

Berdr och forstdr, poesiantologi red. Athena Farrokhzad och Kristofer Folkhammar, 2019
Uppfbljaren till Kérlek och uppror som gavs ut for trettio &r sen med syftet att tillgéngligéra poesi for unga.
Antologin bestar av 79 diktares verk och rekommenderas varmt som en ingéng till den lyriska texten.

Vitsvit, Athena Farrokhzad, Albert Bonniers Férlag, 2013

| Athena Farrokhzads diktsamling Vitsvit turneras utsagor om vald och vithet, i en dialog mellan familjemedlemmar som &r bundna till varandra genom revolutionens och
migrationens erfarenhet. Diktjaget kommer endast till tals genom de citat som hon placerat i familjens munnar, citat dér hon omvaxlande anklagas och tas i forsvar.
Vitsvit dr ett kdrverk som aldrig léter fragan om ursprung och ansvar stelna till ett svar, som gang pa gang skriver fram repressionens forddande grundvillkor: "Min bror sa:
Det enda sprak du kan fordoma forgripelsen pa dr forgriparens sprak / och forgriparens sprak r ett sprak som uppfanns for att rattférdiga forgripelsen’”.

| rérelse, Athena Farrokhzad, Albert Bonniers Férlag, 2019

I'en samling fristaende dikter som rdr sig mellan fascismens frammarsch, rytmens réddning och vardagen i fororten skriver Farrokhzad till och genom de gemenskaper som
format hennes liv och dikt. | rérelser mellan individ och kollektiv, mellan tradition och foryelse, mellan samtidens gravallvar och absurditet féreslar hon en poesi som vill
anvindas utan att gdra avkall pa komplexitet, som adresserar sorgen dver de politiska ordningarna, samtidigt som den ser historiens utkomst som mjlig att ingripa i. Med
efterord av Lars Raattamaa.,

LYSSNA
Sommar i P1, 21 juli 2014

Athena Farrokhzads sommarprat 2014 vackte stor debatt och anmaldes dver sjuttio ganger till granskningsndmnden.Med poeter fran hela vérlden beskriver hon sin syn pa
samhéllet idag. Om rasismen, fascismen och den antirasistiska kampen.
https://sverigesradio.se/sida/avsnitt/403967 ?programid=2071
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“Att skriva dr att forsoka fa reda pa
vad man skulle skriva om man skrev.”

Marguerite Duras
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LARARHANDLEDNING KRIGERSKA

MODERSKAPET
I en artikel av Felicia Mulinari med titeln ”Vi kan alla bli médrar” stills frigan:

> Ar omsorg att forsvara dina barn, din forlingda egendom, pa bekostnad av andras
barn. Eller kan vi dromma om ett bredare moderskap, som inte forsvarar ett ltv, utan

lrvet 1 s1g?”

Modrande och moderskap ir i stindig fordndring. Vér syn pa omhindertagande
och omsorg férindras med tiden och historien. Det ér en historia kantad av kamp
for barn och ungas moijlighet till liv. I médrarnas marsch i Argentina, en kamp f6r
upprittelse fér morden pa deras barn, till Brodupproret i Géteborg 1917.

Vi ser den i dagens kamp for att f4 ge omsorg till de barn som korsat medelhavet
pé flykt undan krig som nu deporteras tillbaka.

Ulla M. Holm definierar bland annat en sirskillnad mellan médraskapet och
modrande. Som i existentialisternas fokus p& den handlande minniskan som
bland annat Beauvoir definierar i sin tes om kvinnans existens - vad vi gor definie-

rar oss, inte bara vara, det dr det som skapar vad kvinnan 4r.

Med modrande menar Holm det som gors nér ndgon tar hand om ett barn.
Modrande ir en social praktik av mellanminskligt handlande. Modrande kan
vilken vuxen person som helst géra, det handlar om att lyssna, att ta ansvar for,
visa omsorg, ge uppmirksambhet, att guida till sjalvinsikt och eget ansvarstagande

med mera.

Vi kan alla bli madrar // Felicia Mulinari

https://feministisktperspektiv.
Neuroendokrinologiskt har moderskénslor ihop 58/2017/05/30/i-kan-alla-bl-modrar/

med hdga varden av oxytocin, vasopressin, Madrande och pras // Ula M. Halm

En riktig kvinna // Sara Arrhenius
Det andra kiinet // Simone de Beauvoir

och prolaktin, samt med tkat antal prolaktinre-
ceptorer. Aven luktsinnet &r involverat, liksom
minskade stressreaktioner och forbéttrat
minne.
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"Hela kvinnans organism ir anpassad.till.och
styrs av forslavandet under moderskapet”

Det andra konet, Stmone de Beauvorr
DISSKUTERA
Vad & moderskap?
Viad menar Simone de Beauvoir med hennes ord?
e U-S1AF-06--kORtrast-till-Krigerska?
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ATT FORLORA

Att forlora en nira anhérig som barn 4r en traumatisk upplevelse. Nér nagon i

familjen dor vinds tillvaron upp och ner f6r bade barn och vuxna.

Att mista en forilder 4r alltid en svér upplevelse for ett barn. Fordldrarna dr de
viktigaste personerna i barnets liv, bdde i verkligheten och i barnets fantasier.

Nir en fordlder dor hotas barnets virld, oavsett i vilken dlder det dr och oavsett
om till exempel fordldern bodde pa andra sidan jordklotet. Det #r viktigt att kom-
ma ihag att dven en “franvarande” forilder fyller en stor plats i barnets virld och
att fordlderns dod vicker bade sorg och saknad, och kanske vrede.

Barns sorg kan, liksom de vuxnas, vara fylld av motstridiga, komplicerade och svéra
kinslor. Det kan vara svart att inse vad den som har détt har betytt och vad f6rlus-
ten innebdr. For en del kan det ta flera &r innan sorgearbetet kan borja. Men tecken
pé sorgen kan ha funnits dir hela tiden pé ett sitt som varken den unga sjélv eller
omgivningen har satt i samband med dédsfallet. Det kan till exempel visa sig som

koncentrationssvarigheter, aggressioner eller trotthet.

Det finns inte ett sétt att sorja, men det dr viktigt att ge utrymme och mojlig-
het for barn och vuxna att prata om déden, livet och smirtan som f6rlusten
skapar. Att tillata barn att i sorja pa sitt sitt och att skapa mojligheten for
att ge sorgen olika utlopp.

1177, Virdguiden

LAS MER

& mycket kéirlek kan inte diir, Moni Nilsson och Joanna Hellgren, 2018

Med stor psykologisk insikt, virme och humor, gestaltar Moni Nilsson det allra svéraste: att ftrlora sin mamma i fortid,
medan man sjalv fortfarande &r barn

[ taket lyser stjdrnorna, Johanna Thydell
| taket lyser stjdrnoma &r en roman om det svéraste svara. Om att vara stark och svag pa samma géng.

Sorg hos barn och unga
https://www.1177.se/barn--gravid/nar-familjelivet-ar-svart/nar-barmn-mar-daligt/sorg-hos-barn-och-unga/

UR Samtiden - Nér en fdrélder dir
https://urplay.se/serie/ 188338-ur-samtiden-nar-en-foralder-dor
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BERI GERWISE
Beri Gerwise dr skddespelare och rapartist.

2014 medverkade hon i Nésta Nivd med Syster Sol som coach och blev efter det en
del av kollektivet Femtastic. Beri har ocksd medverkat i Lyckliga Gatan dér hon tolkade
en I3t av Louise Hoffsten.

2017 slappte hon sitt debutalbum Rum.
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VARDERINGSOVNING - HETA LINJEN

Genom en enkel varderingstvning kan vi i grupp dppna upp for hur olika vi tolkar begrepp och moraliska
stallningstaganden. Det &r ett sétt att nédrma sig de stora fragorna om vad det ar att vara ménniska.

Heta linjen &r ett sitt att verkligen realisera hur svért det &r att ta stillning. Det finns
inga grazoner och heller ingen majlighet att vilja en neutral plats om man &r osiker.
Skapa en linje med hjilp av tejp eller snore pa golvet. Det finns enbart en ja eller
nej sida. Klargor att frigorna dr komplexa, att du som ledare inte kommer att déma

deras svar och att det #r viktigt att lyssna och ta in vad de 6vriga deltagarna siger.

Lét gruppen utga fran ett neutralt horn, stéll ett pastdende och lat de sjdlva vilja sida.
Genom att starta med ett neutralt pastdende "Sommaren dr den bésta drstiden” dr
sannolikheten stor att du fir gruppen att dela upp sig pa bade ja och nej sidan och
du fér dven mojlighet att visa pa att det finns flera anledningar till att vilja nej (host,

vinter och var). Ga sedan vidare i svarare frigestéllningar.

PASTAENDEN

- Sommaren &r den bista arstiden.

- Ménniskan kan forlata allt

- Jag kan forlata allt (stélls med fordel i anslutning till pastdendet innan)
- Alla ménniskor &r lika mycket virda

- En minniskas handlingar kan f6rindra hennes ménniskovirde

Ovningen kan med fordel anvindas innan teatern eller i anslutning till att ni pratar

om den efterat f6r att visualisera hur olika vi ser och tolkar upplevelser och frigor.
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FOTO: OLA KJELLBYE

Anna

Mitt barn, jollrande krigerska

Lilla liv som ett knyte i mina hinder
Nar skall du titta tillbaka

Bahareh
Nir skall du séga:

Beri
Denna berittelse om mig har jag underként

Elefiheria
Nir skall du séga:

Beri

Dessa 6gon dr mina 6gon

De finns inte till for din f6rlitelse skull, for dina dikters skull

For din lidngtans efter en viirld som ska béra mig pa sina axlar genom snarskogen

Med degsa 6gon ska jag nagelfara horisonter langt bortom din blickfing

med dg8sa armar ska jag bilda kedjor dér du inte 4r en link

KRIGERSKA, Athena Farrokhzad
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ATT PRATA SCENKONST

Var skall du bérja och hur kan du fora samtalet om en konstupplevelse vidare?
Syftet med att prata om en scenkonstupplevelse kan vara att ge var och en av individerna i klassen
mojlighet till en djupare forstaelse for just sin individuella tolkning.

Konst kan vara drabbande, hirlig, svér eller ointressant. Men en av de frimsta
egenskaperna hos ett konstverk ér just att oavsett vad du tycker om det sé dr det en
reflektionsyta dir du speglar dig sjilv — verket i sig fungerar som ett bollplank for
dina egna virderingar. Som ldrare behdver en inte vara expert pa en scenkonstfo-
restillnings innehall, tematik eller problemstéllningar. Du som ldrare ér ocksd en

askadare och har precis som dina elever din egen upplevelse av det ni ser ihop.

Att kunna prata om upplevelsen inom ett tydligt ramverk skapar en djupare analys
av det en upplevt. Di ges méjligheten till att lyssna pa andras individuella tolk-
ningar utan att f6r den sakens skull hamna i polemik om vem som har tolkningsf6-
retride i virderingen av konstverket. Att i grupp kunna diskutera upplevelsen och
lyssna péd andra stirker oss som individer och vi lir oss dven att avkoda andra delar

av samhallet.

Konst har alltid en mottagare och en avsindare. Konst dr subjektiv och i en scen-
konstforestillning bestar allt du ser av val. Det finns en anledning till att rummet
ser ut som det gor. Att ljuset har just den nyansen, att kliderna ser ut pi ett visst

sitt och att ljudet dr precis exakt s som det ar.

Det finns en uppsjo av olika former av samtalsmodeller som gar att presentera. Vi
bygger modellen efter En viv av tecken samt Att prata scenkonst - en enkel metod for
klassrummet av Anna Berg for Regionteater Vist, bida baseras pi en klassisk konst-

analys.

Om en utgar frin forestillningens form, hur det ser ut och vilka val som har gjorts,
samt undviker si langt som mojligt att hamna i virderingar, sa kommer en ocksa

djupare in i forstaelsen for upplevelsen.
Nir en borjar samtalet sd dr det viktigt att klarligga att det inte finns nigot ritt

eller fel i hur en tolkar. Det dr ocksa viktigt att sitta upp regler f6r samtalet, presen-

tera hur det skall ga till. Borja inte i virderingar som bra, daligt, svart, jobbigt, utan

GoteborgsStadsteater
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borja med konkreta saker och ga sedan 6ver till att tolka dessa. Allt gir att analysera
eftersom att allt dr val. Utgé fran dig sjilv och din upplevelse.

For att forenkla begreppen delar vi in konstverket i foljande kategorier:

Kansla
Association
Tolkning
Kunskap
Asikt

Kénsla ir privat och nigot som kan vara savil svart att sitta ord pa och nigot en vill

behalla {or sig sjdlv.

Association dr i motet med en konstupplevelse subjektiva och bygger pi individens
egna erfarenheter. Att utgi ifrin de enskilda associationerna skapar i ett gemensamt

samtal enskilda 6ar och ér svart att utgé ifran.

Asikt diremot laser samtalet. Den enskilda individens asikt om upplevelsen dr dess
asikt och inget som egentligen gir att g vidare med eller ger nigot till nigon an-
nan. Om individ 1 tyckte verket var bra och individ 2 tyckte det var daligt si ham-

nar samtalet i vem som har tolkningsfortride och inte i en tolkning av verket.

Kunskap 4r nigot som kan vara intressant i métet med ett konstverk men kan iven
fungera som en lasning. Den som vet mest, har flest universitetspodng, kan flest ord

har plétsligt foretrade i analysen. Tolkningsforetradet hamnar di hos den personen.

Alla dessa delar kan mycket vil komma upp i samtalet men genom att starta i en
analys 6ppnas mojligheten upp for att alla ska kunna delta och for att konstverket i
sig skall f4 en mojlighet att vixa.

Tolkning

1. Vinta med virderingar.
2. Alla val i konstverket 4r medvetna val

3. Utga frin dig sjilv.

GoteborgsStadsteater



LiRARHANDLEDNING KRIGERSKA EFTER FORESTALLNINGEN - ATEIPRATASTRNNONEN

BACKA TEATER

V & & & & 4

Borja med att lita gruppen individuellt tinka pa en scen de minns i tystnad.

Lista bestdndsdelar/tecken (gor detta gemensamt och kom ihég, inga virderingar
eller tolkningar):

Tecken ir konkreta saker du ser. Ingenting ér {6r enkelt.

For att hjdlpa till i samlandet av tecken kan ni utga fran de olika bestdndsdelar som
en forestillning bestar i sasom ljus, ljud, scenografi, rekvisita, kostym, mask, rorelser,

text, ljud.

Ett filt med firg. En stol. Ett bord. Ingenting skall i detta skede tolkas. En sax dr
en sax. En firg dr en firg. En katt dr en katt. Ett ord ér ett ord.
Skapandet av listan bor ta sin tid. Ju fler tecken ni samlar desto mer har ni att

plocka ifrin nir ni analyserar.

Nir borjade forestillningen?

Beskriv s sakligt och detaljerat som méjligt hindelseférloppet.

DAREFTER: s6k symboler, teman och syften - varfér ser det ut som det gor?
Hur anvinds tiden i forestillningen?

Hur anvinds publiken?

Vem ir du i relation till det som sker?

Vad betyder de olika tecknen?

Lis mer. www.annaberg.org
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